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Ston iryumialny

Charles Frangois Ribart de Chamoust (1776-1783) wiedzial, jak tego
dokona¢. Wymyslit ogromng budowl¢ (miata by¢ wybudowana doktadnie
tam, gdzie dzi§ stoi Luk Tryumfalny) i mie¢ ksztalt stonia. Nazwat ja dos¢
skromie: Grand kiosque & la gloire du roi (Wielka altana ku chwale kréla).
Dlaczego akurat stori? Bo stori to przeciez owiany stawg od czaséw Alek-
sandra, a potem Hannibala egzotyczny symbol potegi, zwierz chrakte-
ryzujacy si¢ inteligencja i sila, ktérego traba jest niemal tak precyzyjna
jak ludzka dlor, a przy tym rzadko slonie byly widywane w Europie;
zyly jedynie w menazeriach najwickszych wiadcéw. I co tez tu kry¢,
skoro w Rzymie w 1667 roku Bernini wybudowal pomnik, na ktérym
jeszcze dzis stont dZzwiga egipski obelisk, to Paryz nie moze by¢ gorszy!

Ston Ribarta mial upamigtnia¢ wojenne tryumfy Ludwika XV. Wejscie
do budowli znajdowalo si¢ w spiralnej klatce schodowej prowadzacej
przez podbrzusze zwierzg¢cia. We wnetrzu Ribart zaplanowat dwie kon-
dygnacje, a w nich miedzy innymi dwa reprezentacyjne pomieszczenia:
jadalni¢ oraz sale balowa. Wystréj jadalni mial przypominac las, niere-
gularnie rozmieszczone kolumny imitowaé drzewa, jeden z glazéw
ukrywaé mial kredens, rozproszone $wiatlo doplywajace z zewnatrz
mialo potegowaé atmosfere lasu, a oplywajacy salg strumiert mial od-
swiezaé powietrze. Warto doda¢, ze w ksigzce L'Ordre Frangois trouvé
dans la nature, poswieconej stylowi, ktéry nazywal porzadkiem francu-
skim, Ribart utrzymywal, iz kolumna architektoniczna jest prostym
odwzorowaniem drzewa; baza, trzon i kapitel odpowiadajg korzeniom,
pniowi oraz koronie. Sal¢ balowg (do ktérej przylegal znajdujacy si¢
w glowie stonia bufet) miaty zdobi¢ groteskowe rzezby oraz dwa freski
symbolizujace Przesztos$¢ i Przyszlo$¢, ruchome $§wiatla imitowaé zas
mialy ruchy cial niebieskich. W uszach tryumfalnego stonia Ribart
zamierzal zainstalowaé tuby pozwalajace uslysze¢ na zewnatrz muzyke
dochodzacy z sali balowej. Na szczycie miala si¢ znajdowac posta¢ wladcy
wracajacego ze zwycigskiej wyprawy, a z traby tryskaé fontanna.

To wszystko wzbudzilo jedynie u$miech i pozostalo na papierze.

A jednak nie do korica, bo raz zasiane ziarno w koricu wykietko-

walo, tym razem w glowie Napoleona Bonaparte. Po zburzeniu Bastylii



Ston fryumialny

zaczela si¢ dyskusja dotyczaca zagospodarowania placu, ktéry po niej
pozostal. Poczatkowo stangla tam Fontanna Odnowy (albo Izydy),
przedstawiajaca egipska bogini¢ w towarzystwie dwéch Iwéw; z jej piersi
tryskala woda. Jednak Napoleon jako pomnik swej wojennej chwaty
postanowil wznie$¢ wielka fontanne-stonia z przetopionych armat zdoby-
tych w bitwie pod Frydlantem w Prusach Wschodnich. Tu juz nie bylo
mowy o wewnetrznych pomieszczeniach, a jedynie o tarasie widokowym

umieszczonym na grzbiecie zwierzecia.
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Stor bastylijski

Pomimo symbolicznego bogactwa znaczen, jakie niesie ston, nie-
ktérzy architekci oponowali. Krytykowal go m.in. Pierre Frangois Léo-
nard Fontaine (1762-1853), jeden z twércow stylu empire. Ale decyzja
zapadla. Projekt pomnika®* wykonal architekt Jean-Antoine Alavoine
(1778-1834). W 1810 roku rozpoczeto prace ziemne i kanalizacyjne,

zostaly one jednak przerwane z powodu kleski Napoleona, a potem

304 Stor bastylijski— nie myli¢ ze stoniem bestyalnym, o ktérym wspominam w nastep-

nym rozdziale.
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